[image: image1.jpg]5. Im Jahr 1987 befand sich der Leipziger Kiinstler

Olaf Wegewitz auf Suche nach einer Druckmoéglichkeit,

die etwas edler als der Siebdruck sein sollte. Letzterer war
besonders in seiner Einfachheit und Robustheit damals
hierzulande eine viel eingesetzte Technik (Graphik,
Kiinstlerbuch, Mail Art, Plakat). Von seinem Interesse als
"Kiinstlerbuchmacher" her hielt und halt Wegewitz stindig
Ausschau nach alten Techniken, archaischen
Beschreibstoffen und ungewohnlichen Verarbeitungen.
Wobei es ihm hierbei stets um die Verbindungsaufnahme
mit den Erfahrungen frither Kulturen, um ein anthropolo-
gisches Zuriick- und Parallellesen geht. Ein fulminantes
Beispiel fiir das Verbinden verschiedenster Drucktechniken
und Materialien, das Buch als Lese-Raum-Stoff zu entfalten,




[image: image2.jpg]ist das gemeinsam mit seinem Malerfreund Frieder Heinze
geschaffene "unaulutu. Steinchen im Sand" von 1986. So
lag es nahe, daB3 er eines Tages also auf die Lichtdruckerei
in der "Offizin Andersen Nex6" (die ein Parteibetrieb war!)
stiel. Die Initialziindung. Wohl gestalteten sich die Anfinge
etwas schwierig, Wegewitz wurde zum Chef zitiert.

Aber man arbeitete dann einfach weiter, und der Trick mit
der unberechtigt eingesetzten Druckgenehmigungs-
nummer (unerldflich fiir jedes Druckerzeugnis als staatli-
che Kontrolle in der DDR) lie3 jene Hiirde nehmen.

Erste Proben des direkten Kopierens einer Vorzeichnung
erfolgten. SchlieBlich entstand 1987, gewissermalien eine
Inkunabel, das Plakat, welches als Einband fiir den Katalog

zur Ausstellung "ulfilas" in der Karl-Marx-Stadter (heute
Chemnitzer) "Galerie oben" diente. Damit war der erste
Schritt getan.

4. "Die Verbindung zwischen Fotoskulptur und Feuchte-
schwankung ermoglicht eine so feine Verteilung der Farbe,
dall Drucke mit reichsten Valeurs, mit schonsten Schatten
und Lichtern moglich werden. Wo das Licht die Gelatine
beriihrt, entstehen Vertiefungen, welche die Masse run-
zeln, die Hiigel zwischen den Runzeln stoBen durch ihre
Feuchte die Farbe ab, so da} die Farbmenge der aus den
Runzeln tibertragenen Farbe die Dichte der Zeichnung
bestimmt. Die Schwirzen und die Lichter wachsen aus der
gefeuchteten Gelatine und geben den Abdruck des Reliefs

an das Papier weiter."
Olaf Wegewitz zum Lichtdruck (Text zur "Edition II" der Dresdner Bank, Leipzig 1994)
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DER LICHTDRUCK

ODER GELATINEDRUCK VOM FELDE DER KUNST,
INSBESONDERE VON OLAF WEGEWITZ" WEG AUS BETRACHTET

1. Dem Fortschrittsglauben der Moderne wurde lingst seine
Einseitigkeit zum Verhédngnis. Der atomare Overkill war
insofern nur das letzte, wenn auch makaberste Zeichen fiir
eine zu Ende gehende Zeit. Auf einmal kehren sich die
Dinge um: Was gestern vielfach als tiberholt oder veraltet
galt, riickt nun wieder unter neuen, ganzheitlichen
Gesichtspunkten ins Licht des Interesses. So haben in der
Kunst die (selbstherrlichen) avantgardistischen
Experimente einen gleichwertigen Gegenspieler bekom-
men, jene Riickbesinnung auf konventionelle Bildquellen.
Neuerertum und Tradition gehen heute neuartige
Verschmelzungen ein. Wenn in diesem Werteumbruch der
Postmoderne, wo alles verfiigbar erscheint, Entscheidendes
festzumachen bleibt, dann wire dies fiir mich zu allererst
subjektive Durchdringungskraft der Materialien,
Techniken, Formen und Stile, das Ins-Werk-Setzen

der individuellen Spur - also Intensitit.




[image: image4.jpg]2. In der DDR wirkte auf eine vertrackte, also tragisch-
gliickliche Weise das Gesetz der Langsamkeit, die alle
moglichen Leute gegenwirtig wieder zu entdecken glauben.
Dabei ist im Aufgehen des einen Systems im anderen
davon einiges im Umlauf geblieben, eingefiltert in die
Schnelldufigkeit der westlichen Hemisphére. Insofern
vermag ich es kaum als Zufall anzusehen, wenn, wie in
unserem Falle, eine "antiquierte" Drucktechnik - man
denke nur an die phantastische Wiedergabe eines Laser-
kopierers, aber gerade damit wird auch der Unterschied
deutlich - , wenn also der Lichtdruck noch nicht ganz vom
Erdboden verschwunden war wie andernorts und auf neue
Weise und weiter das Licht der Welt erblickt.





[image: image5.jpg]5. Beim zweiten Anlauf, gemeinsam mit Frieder Heinze,
wurde mit Folien erstmals professionell gearbeitet, so wie
wir das etwa vom Siebdruck her kennen. Die Lichtdrucke
wurden zunichst als Einzelblatter hergestellt und im
Katalog fiir Ausstellungen in Altenburg und Hanau (1990)
einmontiert. Die Blétter, zum Teil Gemeinschaftsarbeiten,
sind in einer eigenwillig verhaltenen Farbigkeit gedruckt
(zumeist Braun, Grau-Schwarz, Rot, seltener Blau und
Griin), die schon mit dem "unaufdringlichen" Charakter
des Lichtdruckes zu tun hat. Dann folgten weitere Arbeiten
in dieser Technik: das Katalogbuch "Kloster Unser Lieben
Frauen" (1992), gemeinsam mit dem Fotografen

Hans Wulf Kunze und Frieder Heinze; das Kiinstlerbuch
"mikrokosmos" (1993) samt dazugehérigen Varianten des
Ausstellungskatalogs. In dieser Zeit hatte Olaf Wegewitz
gelegentlich Versuche unternommen, indem er schon
direkt auf die druckende Gelatine mit Tinte arbeitete.
Dies regte ihn schlieBlich an, etwas Machbares und
Eigenes daraus entstehen zu lassen.

6. Das Projekt, zusammen mit den Druckern der Leipziger
Lichtdruck-Werkstatt "Lichtdruck - Originalgraphik "

zu entwickeln, wurde durch ein Arbeitsstipendium vom
Kulturfonds e.V. Berlin unterstiitzt. Damit war der Weg frei,
zu Beginn des Jahres 1994 gemeinsam in Klausur zu gehen.
War es zunichst ein Alaunstift aus der Apotheke, den der
Kiinstler benutzte, so straubte er sich doch dagegen, diese
Chemie zu verwenden, zumal er sich die Fliissigkeit mit
blauer Tusche einfirben muBte. Aber bald hatte er fiir
sich eine handhabbare Art gefunden, die Gelatineschicht
direkt zu bearbeiten, mit seiner Handschrift zu versehen.
Erfahrungswerte gab es allerdings noch nicht und so
wurde diese Wegstrecke fiir alle zum alchemistischen
Abenteuer. In seinem Arbeitsbuch mit den Proben,
zumeist nur in 3 Farben gedruckt, um die Wirkung und
Handhabung der Technik iiberschaubar zu halten, falite
Wegewitz anschlieffend die Ergebnisse zusammen und
fligte einen Text bei.

7. "Die lebendige, elementare Gelatine ermdglicht einmalige
Zartheit und Feinheit der Wiedergabe nach direkter
Bearbeitung. Nicht das Licht, Pinsel und Stift erzeugen das
Relief. Die Schwirzen und die Lichter wachsen aus der
gefeuchteten Gelatine und geben ihr Relief an das Papier
weiter. Die zartesten Uebergange driicken sich hier durch
dicke und diinne Gelatinelagen aus, und in Bezug auf




[image: image6.jpg]Kraft der Schatten und Schonheit der Halbténe diirfte
dieses Verfahren wohl nichts zu wiinschen iibrig lassen.
Auch der Glanz der Lichter dhnelt der Lichtfiille des Glases.
Dieses Buch schlieBt ein, die Bearbeitung der Gelatine mit
Eisengallustinte, mit verschiedenen Alaunlésungen und
Stiften, sowie mittels normaler Schreibtinte. Einwirkungs-
Wasch- und Wisserungszeiten miissen durch das Gefiihl
des Benutzers und die Kenntnisse der Drucker gesteuert
werden, es ist als ob lebendige Substanz geformt

werden muf}."

Gelatinedruck (Text von Olaf Wegewitz im Kiinstlerbuch, 1994)
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nun als "Gelatinedruck" bezeichnet, so aus dem logischen
Grund, daB jetzt direkt von der bearbeiteten Gelatine-
schicht gedruckt wird, also die darin von der Hand des
Kiinstlers hinterlassenen Spuren, Zeichen und Wunder.
Was wir Betrachter vor Augen bekommen in den 15
Drucken, sind erstaunliche Resultate. Natiirlich wird das
experimentelle Anfangsstadium nicht verleugnet, so 146t
Wegewitz bewuBt den Gelatine- und Plattenrand, wo sich
minimale Farbpartikel abgelagert haben, an manchen
Stellen mitsprechen. Aber auch in spateren Arbeiten wird
der Kiinstler dies immer wieder mit einbeziehen. Offenbar
steht der Lichtdruck "benachbarten" kiinstlerischen
Drucktechniken wie Handoffset, Siebdruck oder
Lithographie in nichts nach. Die Farben sind teils flachig
satt oder mit Ubergéngen, teils durch Einschreibungen
linear, gekratzt auf-, besser eingetragen. Was aber am
faszinierenden erscheint, sind diese Verschwebungen!
Eine Wirkung, als wiirden die Striche oder Pinselziige in
einer Flussigkeit, also rdumlich aufgehen (Zauberwort
Runzelkorn: kein Raster sondern gewachsene Struktur in
der Gelatine). Das wirkt dulierst organisch verwoben.

9. Der Dresdner Malergraphiker Veit Hofmann hat in
seinem Kiinstlerbuch "Anna Livia Plurabelle" (mit einem
Text von James Joyce, erschienen im Reison Verlag Berlin
1994) die andere, "normale" Technik des Lichtdruckes auf
einen Hohepunkt gefiihrt. So in 4 doppelseitigen, randlosen
Drucken, mit bis zu 4 Farben, spielt der Kiinstler die
Moglichkeiten der Bearbeitung des Planfilmes

(dhnlich wie beim Siebdruck) meisterlich aus. Graphische
Elemente neben malerischen Passagen, eincollagierte Teile
neben Ritzungen: ein schwirrender Kosmos aus Figuren,
Hieroglyphen und Landschaftlichem.




[image: image8.jpg]10. Die Lichtdruckwerkstatt kennt inzwischen vieles:

es gibt seit 1995 den Verein "Lichtdruck Kunst Leipzig e.V.",
etliche Editionen und Workshops, so mit Kiinstlern aus
den Partnerstiddten. Was schlieBlich immer wieder heif3t:
Experiment und Handwerk, Kiinstler und Drucker gehen
neue Wege und Verbindungen ein.

11.Das "Erbauungsbuch der Anna Ebin. Ebstorf VI.2"
(1996) von Olaf Wegewitz, erscheint als eines seiner kom-
plexen Werke. Neben Zeichnungen, Faltungen, Holz-
schnitten und Texten enthélt das Kiinstlerbuch vor allem
eine Reihe von im Maf3 durchaus kleinformatig zu
nennenden Gelatinedrucken. Gerade im sparsamen Einsatz
weniger Farben gewinnt der Kiinstler Dichte und
Leuchtkraft. So wirken diese Wegewitzschen Bilder wie
Miniaturen, ganz im Sinne mittelalterlicher Buchmalerei,
als ein in sich geschlossener Mikrokosmos. Das Werden
und Vergehen der organischen Formen und Bewegungen
kommt eindringlich und klar zum Vorschein, als wére die
Technik nur fiir solches geschaffen. Ein gliickhafter
Moment fiir mich: das Zusammentreten der Bilder, Dinge,
Texte und Materialien zur "andersweltlichen" Bucheinheit.
In seiner Art, mit dem Eisengullschuber, stellt sich jene
Arbeit in die Reihe der "Erbauungsbiicher", die als
Handreichungen fiir die Meditation und rituelle Ubungen
dienten. Der Kiinstler "erfindet" eine alte, neue Form, dal3
wir Lesenden wieder ein eignes Ritual begriinden kénnen,
aus den Alltagsbindungen heraus poetische Kraft und
Intensitit zu gewinnen, um uns zu verbinden, mit der Welt,
dem Universum, mit Gott ...

oder wie immer wir dazu sagen mogen.
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und ist aufferwelt aus tausente vergessen nicht ihr leuchten
sein haubt ist das pest golt im widerschein des abendlichtes
sein locke sein als dy hohe este der palmpaum in den himmel
"

(Anna Ebin / Olaf Wegewitz)




